SEAD ALIC

PRAKSA AVANGARDE I AVANGARDA PRAKSE

Izvorni ¢lanak

MCLUHAN U SVJETLU POJMA PRAKSE GAJE PETROVICA

1z vise razloga danasnje predavanje %elim popratiti kadrovima tekstova, slika,
plakata, instalacija, omota knjiga, letaka, i drugih uradaka avangardne umjet-
nosti s pocetka 20. stoljeca:

1. Rije¢ je o umjetni¢koj orijentaciji koja je svojim djelima i manifestima
temeljito prodrmala/promislila/stavila u pitanje podrucja refieksije o umjet-
nosti, knjizevnost, filozofije, politike, morala, ckonomije - sve do medija i

propagande.
2. Petrovi¢eva mxsao prakse i rcvolucx]e bl(no je vezana uz otvorenost (u
kojoj obitava i oslob é $tva) i to ne bilo

kakva otvorenost (umjetnost cesto zna pokleknuti pred ideologijama) — samo
onog koje (kao ni kod avangardne umijetnosti) ne Zeli biti u sluzbi ideologija,
laznog morala, odrzanja postojeéeg, ctabliranja laznoga. U éinjenici da ¢e i
sama avangarda nasjesti na ideologijsko, sadrzana je potvrda njenc otvoreno-
sti. Uz njene promasaje paralelno ide i nada da ¢e otvorenost za novo i kriti¢-
ko promisljanjc/stvaranje/djelovanje — otvoriti i nove prostore slobode.

3. McLuhanova filozofija medija u umjetni j i vidi pretece
svijesti o uplivima novih tehnologija na ljudsko xskuswo Pritom nije zane-
mariva ¢injenica da je na McLuhanovu misao bitno utjecao Wyndham Lewis,
duhovni i umjetni¢ki korijeni izrastaju iz Pariza s pocetka 20. stoljeca, a
&ji manifest virticizma ($to ga McLuhan inkotporira u svoje djelo) nastaje
ingpic i : Umb Boccionii

4. Nikada nijedno podrugje ljudske djelatnosti nije dosljednije izvesilo ta-
kvu, vtlo uvjetno receno - ,,bespostednu kritiku svega postojeceg®, takvu
dekonstrukeiju viastite poicije ~ kako je to uéinila avangardna umjemost

jajuc¢i ne samo sve u

pitanje, nego i sebe samu do razine samoukidanje.
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% juéi o j i, Cesto
Saja, izraza i do]mova koje u nama budi umjetnost. Suvremeno oko, ,.njego-
iji, brzoj smjeni

od snage i dubine poku-

vano® na izi spotu, rezu, pretap 5
kadrova, kadro je i misliti dubljc i punije. Konaéno sve je to samo na tragu
jedne avangardne simultane pjesme, gdje se paralelnim pokazivanjem sadrza-
ja postize nova dimenzija prenosenja poruke.

6. Impuls za ovakvu prezentaciju dobio sam i na nedavnoj konferenciji u
Njemaékoj koja se odvijala pod imenom “RE-READING McLuhan, Inter-
national Conference on media and Culture in the 21st Century” (Thurnau,
14.-18. veljaée 2007 koja je pokazala da, barem s ovakvim temanma, multi-
medijska p moze irati vise d

§ jednim bih stavom s te konferencije i zapoceo. On kaze: Buduénost se
logodila, treba i kakva je budué Juénosti. Zbog toga Mc-
Luhana ne treba samo ponovno ¢itati i interpretirati. Njega treba ponovno
— pisati.

Koliko god je paradoksalan, ovaj stav sugerira najbolji put kada je rije¢ o
nasem odnosu prema ljudima koji su nas zaduzili (medu njima su i Petrovié
i McLuhan).

Put u buduénost poploan je, dakle, pitanjima na koja nismo dali odgo-
vore (ako ih je filozofija ikada i dmm, misljenjima koja su mogla dati vise,
ali su bila ¢ ic idase
krene stazama koje su se n;\dnvﬂle, ali koje, naizgled, nisu obecavale.

Da ne bismo zavrsili tamo gdje sugerira sintagma prosle recenice, poku-
$at ¢u pokazati neiskoristeni horizont razumijevanja Petrovi¢evog odredenja
prakse, a koji u svjetlu novih medioloskih spoznaja iniciranih McLuhanom,
sugerira prenoSenje pitanja Istine prema kontekstu ozbilienja umjetnickog
(to¢nije ozbiljenje namjera koje se najsnaZnije grupiraju u
&inu).

Pritom treba pripomenuti kako je cilj ovog istraZivanja pronaci ono %ivo i
konstruktivno u ,,misljenju revolucije® koje je odredilo jednu epohu hrvatske
(ugoslavenske) flozofje, tc ugraditi ga u akeualu maticu medioloskin pro-

o treba prip i kako je rije¢ o filozofijskoj razini
propitivanja. problema. Samim tim mnoga ée pitanja kriti¢ara i teoreti¢ara
umietnosti ostati po strani. Filozofija, naizgled cgoistiéno i samovoljno — ula-
zi u ovo podruqe propitujuci pitanja <lohnde, te prnpltu]ud pitanje ljudske

slobode i hori ljudsk svijeta, prop 1 svoje vlastite po-
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zicije. Utoliko ovo mhl;cn]c ne zastaje na um]etruckom d]clu i estetskoj/kri-
tickoj/povijesnoumietniékoj procjeni i val i¢kog djela. Rije¢
je o pristupu kojemu su i te kako vazni i manifesti umjetnika, svjedocanstva
neuspjela umjetnicka djela, disk

© nakanama,

koje su intencije uéinile vidljivima, itd.
To treba redi jer jos uvijek snazno odjekuju rijeci barda istrazivanja avan-
garde Alcksandra Flakera o tome kako njega ne interesira stav umjetnika,

niti ika — njega i ira samo umjetnicko djelo. Taj stav
treba postovati. Miljenja sam, medutim da se m] stav prcporuca krmcanma i
teoreticarima umjetnickog djela, znalcima p ik it

umjetni¢kih djela.

Pred nama je medutim analiza koja seli razumjeti odnose u jednom filozo-
fijskom promisljanju, i to promisljanje za svoj predmet uzima naprosto sve:
poput detektivskog, ovaj pristup mora misliti i mikroskopsku analizu detalja
i globalne kontekste odnosa, psihologija, tehnoloskih pretpostavki i mnogo
toga jos.

PREMA TRIJADI: PRAKSA-EKSTENZIJA-MEDI]

U sudaru filozofije prakse/revolucije Gaje Petroviéa (opcenito doprinosa
Praxisove $kole) i McLuhanovog ° i
nadahnutog artistickom praksom (i refleksijom) Lewisa, a kroz njega i futu-
rizma i avangarde s pocetka 20. stoljeca (te suvremenih medioloskih istraZi-
1 jskog intere-

vanja) zbiva se uvid u ja sredista
sa prema trijadi: praksa — ekstenz)]a medij.
Mozda bi toénije bilo reci da se otvara jos jedan filozofijski vrtlog unutar
kojega bi se neki odnosi mogli jasnije uociti. Odavno je naime pitanje sredista
iz same filozofije otislo prema nefilozofijski odredenim centrima i/ili presta-
lo biti razvidnim u kakofoniji umnozavanog besmisla. No vratimo se Petro-

viéu kao simbolu Zelje za promjenom svijeta, one iste selie koja je avangardu
bacala po lijevim i desnim rubovima prihvatljivosti.

Koja su bitna odredenja Petrovicevog shvacanja ,,prakse? ,,Covick jer,
kaze Petrovi¢ - «po Marxu ono bivstvujuée ko]: blvstvu)e na nadin pmkse
Bit njegove slobode je u ,,razvij mo¢i, u prosirivanju i
obogaéivanju ljudskosti. Slobodno je dakle ono djelovanie, ona praksa
kojom Eovjek mijenja sebe i svijet. U takvoj praksi ¢ovjek se razotuduje i
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realizira kno ! lobod i lagko biv-
je ili bi je kroz b «
Pojednostavl]eno Zovjek je samo ono §to djelatno u i kroz praksu ucini od

sebe i svijeta oko sebe. Kroz koju to Covjek ¢ini najp

Petrovié sugerita: ,,Covjek je u svom duhovnom stvarala§tvu mozda stvara-
ji nego bilo gdje drugdje. Proizvodi duhovnog stvaralastva ¢esto su traj-
od proizvoda ¢isto materijalne djelatnosti. Eshilove i Sofoklove drame,
Aristotelova i Platonova djela, i danas su 7vi dok su mnogi proizvodi anticke
materijalne kulture nestali bez traga i glasa.*

Prisjetimo se i toga da Petroviceva praksa izrasta na tragu: Marxove kri-
tike Hegelove flozofije, odnosno filozofije uopée; kritike religije kao kritike
drustva koje stvara potrebu za reli ; kritike fili stvarno-
sti koja je ispod razine svog vremena (posebno francuskih politickih isku-
stava); kritike malogradanskog morala; kritike proizvodnih odnosa koji proi-
lobodu i otudenost kao proizvode

lag]

zvode ovisnost proletarij te uvidaur
tadasnje gradanske stvarnosti.

Upravo je to misaoni kontekst koji odreduje i avangardu i njenu umjet-
nicku praksu.

Na otvorenju izlosbe Kandinskog u Galeriji Dada, teoreticar i prakticar
dade Hugo Ball, medu ostalim kaze: ,,Umjetnici ovoga vremena svijetu su-
protstavljaju vlastitu asketsku duhovnost. Oni Zive neko duboko, i$¢ezlo po-
stojanje. Oni su proroci, preteée jednog novog vremena. Njihova djela zvuée
u nekom samo njima znanom jeziku.*

‘Tzara kao pisac prvog pise protiv
shvacanja estetike (ljepota je mrtva); protiv umjetnosti opéenito (kao pozla-
éene moévare); protiv filozofije (Gije su dileme poput odabira kolaca poslije
vegere): protiv dijalektike (kao oblika posrednog nametanja vlastitog mislje-
nja), psihoanalize (kao bolesti koja sistematizira burzoaziju), te morala na-
metnutog od strane ,trgovaca idejama sveuéilisnih zelenasa®... Nisu bolje
prosle niti Istina ni ideja napretka, kao i ostale u to doba aktualne ideje.

Da je kontekst gotovo identican dalo bi se pokazati i na drugim primjeri-
ma. No za razliku od Marxovog projekta pronalazenja naivnog tla, ugradi-
vanja misli u to naivno tlo, dokazivanja da proletarijatu nije uéinjena nikakva
posebna nepravda, te pravca koji zeli politickom emancipacijom otvoriti put
ljudskoj - avangardni umjetnici s pocetka 20. stoljea stavljaju u pitanje sve,
ali propitivanjem koje se ne zaustavlja na radikaliziranju politicke situacije i

generalnim ocjenama, nego koje je proizvod svojevrsnih medioloskih istrazi-
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vanja (samopropitivanja vlastite pozicije, metode, medija i iskustva).

Istina u vrijeme rata mora biti zastiéena gomilom lazi, govorio je Churc-
hill. Milijuni ljudi pobijeni su u ime takvih la%, kojima se toboze &titila istina.
Avangarda prvo stavlja u pitanje sebe, a onda i takvu istinu.

(Istine radi ne postoji otvorenost koja se ne moze nagnuti i na krivu stra-
nu. Svako je propitivanje na neki nacin propitivanje granica i do rezultata do-
lazi tek nakon uranjanja u vodu. Otuda i u zabludama Marinettija i njegovih
sljedbenika treba pronaéi elemente oslobadajuceg.)

Danas kada su korporacije zakupile prava na mnoge rijei i sintagme, kada
se kao krivolovci kre¢emo kroz $umu rijeéi u strahu da ne¢emo ubrati neku
zasticenu biljku, postaje nam jasnija skepsa avangarde da e s rije¢ima i
pojmovima doéi do neskrivenosti. Instrumentaliziran do krajnosti, jezik je
postao manuelom za uporabu politka, vojnih i misaonih dokrina, korpo-

racijskih osvajanja, holivudskog porobljavania, g curoy duba
i reperskog guslanja...
Povijesti pojedinit i otkrile su dubi pozicije tradicional

nog umjetnika i njegovu gotovo univerzalnu ideologi¢nost. Avangarda stavlja
u pitanje moralnost takve pozicije stavljajuéi u pitanje moral kao takav.

Eksperimentirajuéi s medijem u kojemu stvara, avangardna je umjetnost
izasla iz podruéja umjetnosti — progirujuci ga!

pjesmu je poput reklamnog plakata
ucmxla ulici dosmpnom (istovremeno propitujudi i reklamu i ulicu).

Z: ikivanjem glasova garda je krenula prema oslobada-
nju kreativnog u nesvj propitujuci naslage natalo esl 5
jem pjesme slu&ajnis irom rije&i avangarda je sugerirala

poctitko ustrojstvo logosa koji sc uvijck iznova u svakom suéeljavanju op-
stojnosti (bica, rijeci, znakova) oblikuje, dograduijc i razvija.

Paralelnim deklamiranjem vise pjesma (simultanim poemama), avan-
garda je bjezala od linije smisla radene po obrascu proizvodne trake (doslov-
ce i metaforiéki) otkrivajuéi nam da Zivimo u manjku dimenzija.

Koristenjem starih knj kao

za rad, avan-

garda je ne samo pokazala prije McLuhana da je stari medij samo materijal

7a novi, nego je inicirala umi It i ickog korpusa
tekstova.
Uvodenj; Ze kao knjiZ i ne samo da se prizna-

vala snaga utjecaja vizualnog misljenja nove (chnalogl]c filma — nego se im-
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plicite priznavalo kako smo u svakom nasem misaonom, govornom, filozof-
skom, knjifevnom, umjetnickom, znanstvenom &inu, montaZeri koji manje
ili vise prihvatljivo od ponudenog materijala, montiramo velike istine (koje za
posljedicu imaju velike nesrece).

Oslobadanj ije av. dna je umj priznala da nam je po-
(rebna rempcutska dimenzija umjetnosti, ali i da je ono emocionalno u naletu
dici Ine znanosti, moral, filozofije, po-

instr ja jezika (kroz
litike, ekonomije...) ostalo zatoéeno u otudenom, nerealiziranom, potisnu-
tom, nesvjesnom dijelu ljudskog bica.

jem sluaja da osim
svom bwstvovan)u odsedeni neéim potpuno neodredenim, ponekada uistinu

ds ) koliko smo u

ironi¢nim i demistificirajuéim. (Sjetimo se Feuerbacha: ,U misljenju ja sam
apsolutni subjekt, sve pustam da vrijedi samo kao objekt ili predikat mene,
onoga koji misli, netolerantan sam. U osjetilnoj djelatnosti ja sam naprotiv
liberalan, dopustam predmetu da bude ono §to sam i sam - subjekt, zbiljsko,
samodjelatno bice.)

Revitaliziranjem maske i plesa ... avangarda je jo$ jednom potvrdila da u
artisticko misljenje/preoblikovanje/dozivljavanic svijeta moramo uéi cijclim
svojim bi¢em.

Redukcija u odabiru rezultira reduciraju¢im odgovorom.
je misao. Vjerovanje u Boga je povjerenje. Politicka promjena je promjena na
razini politike.

a destruira si éi veé u ckim pravilima
sredstva zavodena, obmana i ideologija.

Razvijaju se knjizevni, likovni i knji likovni kolazi, kojima se Zeli
pokazati potencijalno b percepcije alternativnog oblika prenosenia

stavova. No umijesto da se razvijaju u misaonim laboratorijima mislilaca pro-
miene, ovi kolaZi zavi$avaju u reklamnim laboratorijima proizvodaca navike/
ovisnosti (ovisnost se od sredstva za proizvodnju preselila u ovisnost o rekla-
miranim proizvodima).

Avangarda naglasava akusti¢ku dimenziju pjesama; time se s jedne strane
daje za pravo McLuhanu i njegovoj tvednii da nas elektri¢ka implozija vtaca
pomalo zaboravljenom svijetu akustickog. S druge strane sugerira se izgova-
ranje poctskog jer se tim izgovaranjem angaira cijelo ljudsko bice (za razliku
od klizenja oka po papiru).

Simultanizam u knjiZevnost i likovnoj umjetnosti sugerira trenutaéno
predstavljanje vise dimenzija; Umijetnici Zele proci IZA, vidjeti istovremeno
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sve di ije, prikazati i no i ono na

nevidljivo. McLuhan u Picassovom kubizmu prepoznaje hod kamete prika-
zan u dvije dimenzije.

Avangardni su umietnici s poéetka 20. stoljeca postali sviesni propagan-
dne dimenzie. Ironiziraju njcne oblike, ali je i koriste.

Tvedi csieat

oj slici oku

Oblikuju se svojevrsne PR ije i igrani inzi. Puno prije
Johna McKenzija sugerirali su performans kao izvedbeni oblik.
Razvija se svijest o konk Pisoar postaje f

tockom suvremene kulture (u rcon)sern konzekvencama prakti¢nog ¢ina
jednog umijetnika).

Zbilja je ovim &inom zatrazila i sluzbeno sudjelovanje u zajednici diza-
jniranih i umjetni¢ki oblikovanih danosti. Duchampov pisoar izrazio je na
svojevrstan nain elju podizanja realiteta, ali ne na razinu pojma ili istine,
nego na razinu ljepote. Opet ne na razinu bilo kakve liepote (kao paradigme
spektakla zavodenja) nego liepote oslobodene takvih vrsta zavodenja.

Avangarda uvida promjenu recepcije tadasnjeg promdl'm(, um]utnosn
Time izlazi u susret McLuhanovom misljenju da se s >m
#biva promjena doivljaja svijeta oko nas, a samim tim i recepcija umjetnié-
kog: Jos jc vaznijc da nam ova spoznaja otvara put na liniji ckstenzija — medij
— praksa, gdje se ova dimenzija uspostavlja kontrolnim kriterijem za svako
(politi¢ko) agitiranje za promjenom.

Cabareti i ulice postaju poprita umjetnickih akcija. Ulice su medij pro-
mijene. Artisticke nakane ne Zele se zadr7ati u galerijama i muzcjima. Zele van
u izravni kontakt. Strukture kapitala reagiraju stvaranjem trzi$ta umjetnina na
kojemu umjetnici koji nisu imali za kruh postaju posmrtni milijarderi.

Slutedi takvu situaciju, kod avangardnih se umjetnika javlja skepsa kada je
tije¢ o_pravima na umjetni&ko djelo. Zaljubljenici u izravno i neideolosko
zagovaraju plagijat i slobodno rabljcnje tudega.

Plakatna optofonetska poezija nudi prolazniku pjesmu u obliku uliéne
reklame. Hausmannovi ,automobili dule' podsjecaju na kolazno predstav-
ljanje tad h revija, te eksp ¢ graficke ind

Walter Mehring radi jeziéni kola? pod imenom: Reklama osvaja Zivot.

Avangardna umijetnost, dakle, istrazuje zvuk, tipografiju, hepening, rekla-
mu, sluéaj, nesvjesno, plakat, neartikulirane zvukove, pjesme bez rijed, rijei
bez smisla, umijetnost bez logike, filozofiju bez Boga.

MeLuban bi rekao: dogodila se imploija. Svijet elekirike, kasnije clek-
tronike, postao je novom ek novim p z
medijem, koje je trazilo, uvjetno reéeno, prevrednovanje svih vn]ednosu
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Ta McLuhanova ideja o ugjecaju tehnolokih produzetaka na dozivljaj,
opéenito recepciju svijeta, kao i oblikovanje i mijenjanje samog ovieka, ima
upravo u avangardi krunski dokaz, ali se moze promisliti i u perspektivi Pe-
troviéeve prakse kao naéina uspostavljanja horizonta ljudske slobode.
Svlma nam |c poznata op¢injenost futurista novim tehnologijama:
dijskim prijamnicima koji su omoguéavali da
pjesnicka rije¢ bude dos[upna u trenutku vehkom bro]u ljudi.
Poznata nam je takoder opcinj jom kao i secira-

njem svakog medija i sredstva umjetni¢kog rada do na]man]lh Cestica.

Istovremeno, stalno treba podsjecati: Praksa avangardne umijetnosti kre-
tala s¢ u horizontu kritike gradanske ideologije i traZila je one oblike bivstvo-
vanja koji:

a) neée biti odredeni ideoloski,

b) nece predstavljati sredstvo u obrani postojecih neprihvatljivih odnosa,

©) neée robovati tradicionalnim medijima nego ¢e bastiniti od novih teh-
nologija i novih spoznaja,

d) nece se ljati u podruéju iz nego ulaz
uzimati iz Zivota i uspostavljati razlicite relacije spram Zivota.

Kritizirajuéi svo|c knucaxc kou su tvrdili kako je tehnika instrument koji
za razliku od u i postaje poslus Gajo Petrovié

i u Zivot,

kaze:

. Atomska bomba neée poéeti da proizvodi jestive pecurke &im na nju
nalijepimo socijalisticku etiketu.®

McLuhan je uvijek zagovarao misao da tehnika nije neutralna. Stovise Mc-
Luhan je uvijek mislio i pokuSavao objasniti da je svaka uporaba odredenog
medija ostavljala na €ovjcku traga, odnosno da je u reéenici MEDIJ JE PO-
RUKA, pojednostavljeno receno, subjekt medij i da je na njemu naglasak.

Stovise, McLuhan ismijava onu vrstu svijesti koja prekrivajuéi o ruka-
ma misli da ée ostati zatiéena od tehnologije. Od naleta novih tehnologija,
smatra McLuhan nece ostati zastiéena niti drustva Istoka, a niti osobe koje
izjavljuju kako ,,ne Eitaju oglase® (danas bismo rekli: ne gledaju televiziju, ne
sluze se internetom, ne $alju SMS poruke — nemaju blog, nisu na nekom od
foruma, nisu prikljuéen. ..).

Polazedi od svojih osjetila, ¥elje da ih maksimalno oslobode, svijesti o per-
cepci
suoditi s tehnologijom.

Culni odnosi i obrasci opaZanja mijenjaju se; mijenjaju se navike, obrasci
misljenja, sustavi vtijednosti. Upliv novih tehnologija na svijest i svijest o

samoj - umjetnici su, smatra McLuhan, jedini sposobni nekaznjeno se
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tom uplivu iznova je, sada na konkretniji nacin, oZivielo staru dilemu o (ne)
spozmu,wmu bitka, odnosno spoznativosti sukladno relacili tchnologija-

poij ja. Nad icke sudove a priori
Badvils seisjenn tehnologija koje, mijenjajuci se tokom povijesti, mijenjaju
nase predisporicije.

Covijek je, smatra McLuhan, odreden svojim ekstenzijama a da to uglav-
nom i ne zamjeéuje. ..stvara posrednike koji posteduju tako da dodaju, odre-
duju, uvjetuju, prilagodavaju, interpretiraju. .

Petrovié kaze: ,, Tako ima mnogo oblika u kojima ¢oviek otuduje proizvo-

de svoje vlastite djelatnosti od sebe i &ini od njih poseban, nezavisan i mocan
svijet predmeta, prema kojima se onda odnosi kao rob, nemoéan i zavisan.*

Sve je u pitanju jer je rez koji je donijela nova tehnologija iz temelja pro-
mijenio odnose medu ckstenzijama. Umjetnici su prvi reagirali.

NISU LI U TEMELJU PROIZVODNIH ODNOSA REZULTATI
KUMULIRANJA PRIVILEGIJA KORISTENJEM RAZLICITIH
EKSTENZIJA?

U drustvu iz kojeg su eksploatatori eliminirani, covjekovu slobodu ugroza-
vaju sredstva pomoéu kojih saobraéa s prirodom i s drugim ljudima (tehnika)
i drustveni oblici u kojima se to saobraéanje vrsi (drustvene organizacije i
institucije). Pitanje o slobodi pojavljuje se danas prvenstveno kao pitanje o
slobodi i socijalizmu i kao pitanje o slobodi sa tehnikom.“ U ovom je Petro-
vi¢evom stavu sadrZano mnogo toga.

Ovo je mjesto gdje se priznaje primat odnosa spram tehnike, tj. u temelj
se stavlja pitanje sredstava proizvodnje ili prijenosa, njihove uporabe i poslje-
dica uporabe tih ljudskih ckstenzija. S pravom se onda mozemo pitati: Ako
je izum stvorio privilegij i masu (s druge strane), onda se klasni odnos mora
temeljitije promisliti u svietlu novih spoznaja o proizvodnim sredstvima kao
ekstenzijama.

1 sam Marx (mekluanovski) u Kapitalu pise: ,,Na ovaj nadin pretvara on
(misli se na radnika) stvari date od prirode u organe svoje djelatnosti, u or-
gane koje dodaje svojim sopstvenim tjelesnim organima, PRODUZUJUCT
svoje prirodno telo, uprkos Bibliji.“
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MecLuhan ima sliku kojom pokusava svoj uvid u smjene tehnologija uéini-
ti potpuno jasnim. On se naime poziva na krila aviona koji se priblizava pro-
bijanju zvuénoga zida. Trenutak prije tog probijanja zvuk na krilima aviona
postaje ,,vidljiv¥. Pojavljuju se zvuéni valovi nakon &ega slijedi tisina. Ovaj
kada se pojavljuje nova
tehnologija, stara s tek onda ¢ini vidljivom (uglavnom i postaje predmetom

odnos on predlaze kao matricu smjene tehnologi

odnosno sadrZajem nove tehnologije).

Hibridizacija ckstenzija, smatra McLuhan, oslobada ogromnu energiju.
Tesko je u povijesti umjetnosti naéi period (uz ovaj s poéetka XX. stoljeéa) u
kojemu je oslobadanje energije bilo tako i toliko evidentno.

Starim usmenim narodima koji su prelazili na pismenost dogodila se ncka-
da ,cksplozija oka. Sve §to se &ulo, vidjelo, do
izmislilo...sve je zavrSavalo u gramaticki uredenim redovima vojnika/slova

viclo, osjetilo, sanjalo, slutilo,

su marsirali noseéi uvijek jednu poruku, jedan smisao, jednu dimenziju
(ako i jetnicke otklone). Tehnologija clektronike donosi - ne ck-
sploziju nekog novog ¢ula (premda ée McLuhan govoriti o revitalizaciji sluha)

— nego snazenie ideje o istovremenom doZivljavanju svijeta svim ¢ulima. Do-
godit ée se svojevrsno oslobadanje upuéenosti na jedno dominantno osjetilo.
Kolazi, montaze, hepeninzi, rady-made, zaumni zvukovni izricaji, i mnogo
toga jo§ pokazatelji su smjerova u kojima se slutilo novom oslobadaniju.

U ideji da ée umjetnici biti prvi koji ée shvatiti probleme i utjecaje novih
ekstenzija/rehnologija/medija, te koja ée ¢ovieka prirediti za prihvacanie tih
novih , sredina“ — implicite je sadran stav/prepoznavanje umjetnicke prak-
se kao slobodnog stvaralackog i samosvjesnog bivstvovanja. No do toga se
dolazi mukotrpnim oslobad: pcije, novim nacinima gledanja, do-
Zzivljavanja svijeta, novim pokusapma

McLuhan je ponudio metodu kubizma za ilustraciju jednog od takvih po-
kusaja. Rije¢ je naime o pokusaju da se napusti iluzija perspektive i da s,
ubrzano, dakle istovremeno — odmah — pruZi cjelina. Za razliku od slikarske
tri dimenzije, kubizam, smatra McLuhan, pokusava prezentirati poruku kao
konfiguraciju; umjesto perspektive pokusava se prezentirati sve; umjesto toé-
ke gledista (tako karakteristiéne za pisani tekst) kubizam nudi istovremenost
svih dimenzija i segmenata slike. Pojednostavljeno reéeno: kubizam nudi

plosni prikaz hoda kamere oko predmeta i prikaz svega snimljenog u dvije
dimenzije.

Ako pomnije promotrimo pokusaje avangardizma, prepoznat éemo i ta-
kvu namjeru: probiti se preko zvukova, sluéajno odabranih rijedi, krikova,
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procesa montae, od ja od tradicionalne geometrije prikazivanja i slié-
nih nacina do procesa koji nije unaprijed odreden, mehanicki ili
ideoloki zacrtan. S ncku drugu stranu odbaéenc logike, nadali su se umjet-

nici osporavanja, morala bi biti ncka nova, svjcza, nepotrosena, individual-
na, jedra misao, misao do koje s¢ mo¥e dodi jedino nacinima razlicitim od
misaonih i ideologizi

ulaZenja u postojece rijeke i matice veé p
obrazaca.

Ako imamo u vidu §to su sve udinili futuristi, dadaisd, nadrealisti...u
Rimu, Parizu, Zenevi, Moskvi, Berlinu, Zagrebu, Beogradu..., onda s punim
pravom mozemo reci da su oni anticipirali misao McLuhana, odnosno da su
eksperimentirali na podruéju na kojemu je McLuhan usidrio svoje teze. U
Gemu je avangarda bila mekluanovska?

- Svijelén o pije uslijed novih
- Odredenoiéu med.l)em kroz koji se govori (Sto rezulia bijegom u ek-

speriment i atc
- Uvidanjem povezanosti tehnologije i medija odnosno ekstenzija s vase-

vodilo revolutivnom stavljanju u pitanje

éim svj 2 ($toje il
svega: umjetnosti opéenito, konkretnih umjetnosti, medija, sredstava, boja,
glasa, tijeéi, jezika, tona...) $to je vodilo kritici apologetske pozicije religije,
filozofije, morala, drustva.

Avangarda cli osloboditi ono iracionalno i nesvjesno. McLuhan smatra
da je Zapad pobrkao razum s pismenoiéy, te da je to bio osnovni razlog
stvaranja nesviesnog u ovieku.. Avangarda je zeljela istovremenost paralel-
nih zbivanja (primjerice govorenja p]esama) McLuhan smatra da je pisme-
nost razvijala obrasce slijeda i kid je njegova o
slovima/vojnicima). Avangarda je zagovarala prekxd kontinuiteta i okretanje
prema iskustvima Istoka. Zapad je, s pojavom elektricke implozije, postao
svijetom koji se opéenito stalno okrece Istoku.

U pismu je ocigledno McLuhan vidio nazivnik za beskrajne (jeziéne, go-

vorne, dijalektalne) razlike ljudi, gradova i pokrajina jedne zemlje. No sve su
te razlike (prividno) nestajale uporabom istih slova i istoga jezika. McLuhan
navodi Tocquevilleovo zapazanje kako je tiskana fije¢ bila ucinila Francusku
homogenom. Razlike starog feudalnog usmenog drustva kao da su izbrisane.
Revolucionarnost medija pisma poniitila je prividno razlike i ustanovila tu
jednoobraznost koja razlike gura pod tepih svijesti. Tu vrstu revolucije tesko
je prepoznati. Premda je rijeé o osnovama na kojima ée se graditi suvremena
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zapadna civilizacija, upravo zato §to sve to promatramo iznutra, esto nece-
mo biti svjesni dimenzija promjene.

Avangardna umjetnost predstavlja krik zai iranih za nesvjesno. Pozi-
vanje na Freuda samo je dobrodosla pomo¢ u traganju za visedimenzional-

nim predstavljanjem umijetnicke kreativne nakane u materijalu. Vise nije bilo
dovoljno da skulptura progovoti; avangardna je umjetnost slutila da karte
treba ponovno promijesati i spoznaju i umjetnost posloZiti po drugim prin-
cipima.

Upravo onako kako su to, ne do kraja osvijesteno i ponckada ne do kraja
suvislo, iskazivali avangardni umjetnici — umjetnost prva ulazi u podru&ja
koja e drustvena zajednica mnogo godina kasnije — McLuhan kaZe desctlje-
¢ima kasnije — osvijestiti.

Zivimo u svijetu $okova koje nam svakodnevno priinjaju nove tehno-
logije, $okova s kojima se moe nositi upravo ona koja je na njih na vrijeme
upozoravala — umjetnost.

Umjetnik je prorok, ovick integralne svijesti, ovick koji drustvu obo-
lielom od tehnoloskih rezova moze pruziti imunitet. I umjesto da se osloni-
mo na umjetnost, mi smo utodiste nasli, smatra McLuhan, u produZecima/
medijima koji nam svakodnevno uzvraéaju narkoti¢kim slikama. Umjesto da
istrazujemo dosege slobode, koju su otkrivali avangardni umjetnici, dopustili
smo da u ovo elektrick
korporacije.

U Zelji da im se suprotstavi, Marx ih je na specifian nacin opravdao.

> doba nasim Zivéanim sustavom upravljaju privatne

Svodedi pitanja slobode na razinu kritike otudujuéih odnosa unutar sustava
proizvodnje, Marx je slobodu odredio negativno. Trazeéi oslobadanje po-
sredstvom klase kao takve, sugerirao je slobodu u sferi politickog; samim tim
je otvorio vrata nesporazumima nakon Oktobarske revolucije. Zasto sovjet
ne bi mislili da politika treba preuzeti ulogu umjetni¢ke avangarde, ako i sam
Marx do slobode Zeli do¢i politickom borbom (kao pretpostavkom ljudske
emancipacije)?

SVE JE VEC RECENO, STVAR JE U TOME STO JE NAGLASENO
18TO JE S CIM POVEZANO

Naizgled nespojivi pristupi i nacini sljanj ju i dujuée slié-
nosti.
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Sredstva rada o kojima (o &ijoj razvijenosti) ovisi oblik drustvenih odno-
sa — u osnovi su (McLuhanove) ekstenzije, &iji razvoj mijenja Covjeka i na
njega bitno utjece.

Marx je dakle bio svjestan mekluanovske dimenzije postavljanja problema.
No zasto nije ostao na toj razini? $to bi se dogodilo da je Marx svoju analizu
usmijerio prema analizi osudenosti odredenih grupa ljudi na ekstenzije koje
ih pretvaraju u masu? Kuda b1 Marxa odvelo bodrijarovsko promlsl]an]e ali
sada kritike politicke ek Treba li Petrovicevo — fovjek je
bice prakse, interpretirati onako kako proizlazi iz McLuhana: covijek je bice
odredeno svojim ekstenzijama i bit ée onoliko slobodnije koliko je svjesnije
njihova utjecaja, odnosno onoliko koliko se izboti za pravedniju raspodjelu
tih neminovnosti.

Kad Petrovié govori da nema slobode bez prakse, niti prakse bez slo-
bode..., onda to u McLuhanovoj terminologiji znaéi da su samo umijetnici
(dakle prakticari slobode) oni koji to mogu ranije osjetiti, vidjeti, doZivjeti.
Politicka akcija stvorit ée pretpostavke. Rezultat politicke akeije je sloboda na
razini polititkog Koliko je neophodna, ona je toliko i prazna i lako sc izvrgne
u svoju suprotnost. Umijetnost je uvijek dolazila iz buduénosti sviedogedi o
necemu $to je tek naslucivala.

Stobodna ka praksa upori$no je mjesto Petroviéevog suprotstavlja-
nja tvrdom marksizmu, jer je takva praksa cilj i kriterij, putokaz i pokazatelj
realiziranosti.

U éemu je praksa najslobodnija, najljudskija? Koja je to praksa kroz koju
ée se Goviek najbolic realizirati ? Koja je praksa s onu stranu otudenja? Koja
praksa omoguéuje rabljenje ckstenzija tako da one ne stvaraju nove ovisnosti
(nagomilani rad starim sredstvima proizvodnjc)?

Ako je to umjetnost, pred nama je pitanje: Ne treba li sredisnjom katego-
rijom relevantnog filozofijskog pristupa biti odnos PRAKSA — EKSTEN-
ZIJA — MEDIJ?

Ako ekstenm]n prouvodl masu, ne treba li misao slobode utemel]m u te-

bno u svjetlu

Ako je um)etnosl praksa oslobadan]a a ona to jest, onda bi c]elokupm
struktura kritike politicke ek jje trebala biti strukturi oko el
ane oko rada. (Rad moe biti i stvaralacki ali ekstenzija proizvodne trake koja
&ovjeka pretvara u stroj — ne moze stimuli i¢ko! Baudrillardova
slutnja i$la je u tom smjeru.)

Ako je istina u praksi oslobadanja, praksi uspostavljanja takvih uvjeta u
kojima ée se &ovjek realizirati kao stvarala¢ko bice, onda tu praksu mozemo
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razumieti kao nesto ito ima vise oblika koji vode u jednom smijeru. Jedan od
najvaznijih je umjetni¢ka praksa u najsirem smislu.

Tako se na kraju ¢ni logiénim ono §to je naizgled paradoksalno: Petro-
viéeva filozofija prakse odnosno misljenje revolucije, zavisava u vilo siroko
shvaéenoj estetici. Dio konkretizacije ovog misljenja u svom je djelu pro-
veo Danko Grli¢. I jedan i drugi, nazalost, usmjereni na ono najbolje Karla
Marxa, spasavajuci Marxa, odredili su svoje granice. Toc¢nije, ogradeni svo-
jom vlastitom odlukom, najvise su dali dajuéi usput, u naznakama, slutedi. ..

SEAD ALIC

PRACTICE OF THE AVANT-GARDE AND THE AVANT-
GARDE OF PRACTICE. MCLUHAN IN THE LIGHT OF
THE PETROVIC’S CONCEPT OF PRACTICE

This work examines Petrovic’s thought about practice and revolution essentially connec-
ted with openeness which points towards its link with the avant-garde art practice. In the
clash of Petrovics philosophy of practice/ revolution and McLuban thinking about exten-
sions and contemporary media research, an insight is gained about the necessity of the shift
of the centre of philosophical investigations towards a triad: practice-extension-media.
Petrovic’s thinking revolution thus results with a comprehensive esthetics.



